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_ ARRIVA dal Barocco magico, |
erotico e sfrenatamente fan-
tastico l'ultima impresa teatrale

di Luca Ronconi. Sabato, sul
corso Ercole I d'Este progettato
dall'urhanista rinascimentale
Biagio Rossetti per collegare il
Castello con il Palazzo dei Dia-
manti, il pit infaticabile fra i
nostri registi, e il meno prevedi-
bile, mettera in scena Amor nel-
lo specchio. E una commedia di
Giovan Battista Andreini, compo-
sta nel 1622 e dimenticata dai
pit, meno che da Ronconi,’ il

quale nell'82 ne fece un bancodi

prova per gli allievi dell'Accade-
mia d'arte drammatica di Roma.
Adesso il regista la riprende con
altro spirito, affidando a Marian-
gela Melato la parte della prota-
gonista Florinda e collocando
I'azione scenica all'aria aperta,
lungo una sessantina di metri
del corso lastricato di specchi:
un percarso vertiginoso, trasluci-
do, su cui tutto diventa doppio,
illusorioc eppure reale, evane-
scente e insieme concreto. Come
nella commedia. .

Amore e illusione d'amore
sembrano il nodo con cui si lega
una vicenda che qualche studia-
sonon ha esitato a definire rozza
e disarticolata, ma che Ronconi
vede sotto una luce meno arci-
gna, considerandola una sintesi
felice di teatralit e di letteratu-
ra. Nel racconto di Florinda che,
come Narciso, ama se stessa
riflessa nello specchio e poi, scor-
gendo in quello stesso specchio il
volto di Lidia, s'accende di pas-
sione per lei senza immaginare
chedili a poco, grazie allincante-
simo d'un mago, s'infilerd nei
ranghi della anormaliti» sposan-
do Guerindo, sembra prendere il
sopravvento l'anima licenziosa
di Andreini. i

Questo scrittore prolifico e
caotico era figlio d'arte. Suo pa-
dre, Francesco, incarnava sul

palcoscenico il famoso Capitan-

Spavento da Val Inferna; sua
madre, Isabella, fu la prima diva
del teatro europeo, un personag-
_gio mitico sul quale, nel 1972, 1l
regista Franco Enriquez scrisse
con lo storico del teatro Vito
Pandolfi la commedia Isabella
comica Gelosa interpretata da
Valeria Moriconi. Nel clitma col-
to ed errabondo dell’Accademia
dei Gelosi crebbe e si formd
Giovan Battista, recitando nel
personaggio fisso di Lelio, proto-
tipo del giovane innamorato. So-
lo dopo la morte della madre,

avvenuta a Lione nel 1612 di

ritorno da una fortunata serie di
spettacoli a Parigi, Giovan Batti-
sta scelse definitivamente la sua
strada, legandosi al Gonzaga di
Mantova, dirigendo i teatri di
corte, recitando, componendo
una serie impressionante di com-
medie, di drammi pastorali, di
commedie boscheracce. -

Di tanta febbrile attivita loda-
tissima dai contemporanei resta
perd pochino. Si ricordano le
Due commedie in commedia ri-
scoperte con amorosa archeolo-
gia proprio da Ronconi, le scene
dal Convitato di pistra rispolve-
rate da Maurizio Scaparro, e
poco altro, Motivo di questo
disinteresse? Roncorni ha una
risposta precisa. Dice: «Che in
tutta Europa il Seicento sia stato
un grande secolo del teatro &
fuori dubbio. In Italia perd non
ha il rilievo che ha avuto in
Inghilterra o in Francia. Ci sono,
tutt'al pil, esempi isolati, come
Andreini perl'appunto. Mancan-
do lo sviluppo, queste cose han-
no finito per essere disprezzaten.

Ma c’e una giustificazione

oggettiva? 4
«Se s1 considera la produzione
drammatica come fatto lettera-
rio, quell'atteggiamento di suffi-
cienza & comprensibile. Se Ia si
vede come un insieme di lettera-
tura non eccelsa e di teatralita
falice, l'atteggiamento cam-
bian. :

Sembrerebbe il caso di An-
" dreini.

«Il suo & un teatro scritto per
la scena e basato sulle conven-
zioni. Resta da vedere il modo
in cui le convenzioni sonmo
usate. Andreini le porta a un
livello di consapevolezza che
le qualifican. .
Quindi «Amor nello spec-
chio» & a suo modo esem-
plare.
«In questo particolare testo il
tema erotico & gia presente nel
titolo, come ‘lo specchio. La
commedia ci mostra in quanti
modi diversi 'amore pud riflet-
tersi. E un catalogo delle possi-
bilita erotiche attraversole qua-
li passa la protagonista: il narci-
sismo, il feticismo, la ninfoma-

nia, la frigiditd. La cosa pil-

curiosa & che tutte le possibilita
sono sperimentate come proie-
zione dell'immaginario».
Il che attenua la scandalo-
- sita.
«Andiamo addirittura oltre, arri-
viamo alla negazione del reali-
smo, poiché i personaggi s'inna-
morano dell'immagine e non
della personan, -
E la magia? I cambiamenti
della vicenda sono provoca-
ti da un mago, non da un
processo interiore.
«Ma non & vera magia, & una
pseudo magia, obbedisce al pro-
posito di. guarire le persone
dall'illusione. Piuttosto dobbia-
mo chiederci se sia una cosa
saggia. Non sarg, - l'illusione,
una malattia necessaria?».
Tema forte,
«Per l'epoca, senz'altro. Ma &
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curioso sentirlo anche oggi. Ec:
co perché io trovo la commedia
piena di spunti meravigliosi. Mi
sembra una danza macabra gui-
data dall'erosy. :
E l'idea di rappresentarla
suun sentiero di specchi?
«Mi pare una soluzione sempli-
ce e pertinenten.
Allontana ancora di pii il
realismo.
¢In chiave realistica la comme-
dia non ci guadagnerebbe. Rap-
presentata in strada, portando
dentro lo spazio scenico le fac-
ciate, le porte e le finestre ai lati
della strada, viene a collocarsi
In uno spazig altro. Ecco per- ,
ché, blgccando tutto dentro gli
specchi, cerco di riallacciarmi
alla pittura metafisica, a certe
piazze di De Chiricos. .
Elo spunto per questa mes-
saimscena? =,
«La sollecitazione & di Ferrara,
€ un omaggio a Lucrezia Borgia
che cinquecento anni fa entra-
va nella corte estense per sposa-
re Alfonso I. A noi il piacere di
realizzarlay. i

PRATIE FABBRICHE _

Non éla prima volta che Luca Ronconi
mettein scena spettacoli all'aria aperta
ein lucghi non teatrali. Bastera,
ricordareil celebre allestimento .

- dell'Orando furioso che, dopoiil
debutto al festival di Spoleto (1969), &
stato rappresentato sulle piazze e nei
palazzetti dello sport. Qualche anno
dopo, nel 1975, Ronconi dedicala
propria attenzione a Gli uccelli di
Aristofane. Anchein questo casola
«scenan & non teatrale: prati, hangar,
padiglioni, luoghi vasti che possano
ospitare lemacchine sceniche
improntatealle suggesticni del volo.
Nel tentativo dievadere |
dal luogo tradizionale dello spettacolo,
di abbatterne muri e convenzioni,
Roncani tende a privilegiare
le grandi superfici industriali. Bastera
ricordare «Gli uttimi giorni
dell'umanitan di Karl Kraus al Lingotto
di Torino e «infinities», spettacolo
matematico rappresentato
nella scorsa primaverainun
capannone della Bovisa, a Milano.




