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Gianni Manzella Feyvara
&,
davveroun «doppio ri-
tornos, in pitt di un
senso, il dittico realiz-
zato da Luca Ronconi
a Ferrara intorno all' Odissea. I 1i-
torno di Ulisse in patria, che ne
costituisce il fulcro tematico. Ma
anche il ritormo del regista nella

citta estense, dove cinque annifa
aveva allestito il meraviglioso ba-

rocco di Amor nello specchio, la-
stricando un ampio tratio del 1i-

" nascimentale corso Ercole d'Este

di una superficie specchiante in
cui, nella luce del crepuscolo, si ri-
fletteva la facciata bugnata del pa-
lazzo dei Diamanti. Solleciiato
dal Teatro comunale ad affronta-
1e l'antico capagaldo letteraric

! della civilta occidentale, Ronconi
" sl & rivolto piuttosto a Iraca, la

controversa riscrittura dellaskse- _
conda parte del poema omeriég’
operata da Botho Strauss, sce-
gliendo perd di accostarvi con
L'antro delle ninfe un frammento
dell'opera originale e insieme il
suo commento. Due lavor com-
plementari, per quanto formal-
mente autonomi. In realtd com-

" penetrati nel tempo e nello spa-

zio, andandp in scena contempo-
raneamente, |'uno a fianco dell'al-
tro. E unificati anche dalla presen-
za di alcuni interpret in comune,
nel numeroso gruppo di allievi
del regista cui si affiancano attori

. professionisti usciti dalla stessa
: scuola.

Una scena di rovine, & quella
che si presenta agli spettatori co-
stretti nei palchi del teatro. Dun-

" que da spiare dall'alto, esclusi da
- una condivisione dello spazio - e
, non & sceltainnocente, conoscen-

do l'attenzione posta da sempre

dall'artefice a questo rapporto.
Blocchi squadrati di pietra, assi
di‘legno stese a terra che forme-
ranno panche e tavoli su cavallet-
ti metallici. L'unica struttura im-
ponente nel progetto scenico di
Marto Rossi & la torretta mobile
su cui sta issata una Penelope in-

grassata, a dominare da lassi il
brancodei pretendenti. Gigvani,
all'evidenza, in jeans e maglietta.
Contro cui déve risaltare a pily
avanzata ela di Ulisse, marchio
di un'epoca anteriore e non solo
mascheramento indotto dalla
scaltra dea Atena casco d'oro per
confonderei suoi nemici. A inter-
pretare I'astuto guerriero sono in
effetti tre diversi attori, assimilati
unicamente cal cappottaccio mi-
litare che indossano, senza nes-

| sun minetsmo ma anZi ¢on inod

di la del personaggio. Nemienu
il tempo di chiedersi dove si tro-
va, e ha subito attaccato con le
fantasiose storie raccontate tante
volte. Quando & il momento del
racconto delle sivene, si addor-
menta vinto dal vino. E a quel-
l'istante si solleva il sipario di fer-
ro del teatro e per un istante si
apre un‘altra prospettiva. Il guer-
riero sognaunte si solleva e si diri-
ge dentro quell'altro sogne.

& Aldiladiquel diaframma va in
scena per un altro pubblico, di-
sposto su due gradinate che si
fronteggiano sul palcoscenico, il
lavoro che Emanuele Trevi ha

‘montato a partire da alcuni brani

dell'Odissea e dal commento di
un passo del poema scritto dal
neoplatonico Porfirio, Lantro del-
le ninfe, appunto. Un passo per
altro cruciale, il misterioso abban-
donarsi a senno dell'eroe proprio
al momento del sospirato arrivo
a Itaca. Pochi versi che si proietta-
no di fronie agli interpreti e scen-
deranno poi dall'alto, scolpiti nel
legno, a rendere oggettivala ma-
terialita delle parole. Un verc e

proprio enigma. Ecco infatt un
gruppo di studiosi in severi abiti
d'epoca che si affaccenda attor-
no a un tavolo a interpretare il si-
gnificato profondo delle parole
che descrivonc la- grotta dove
Ulisse & stato abbandonato dai
Feaci, in un sonne -che assomi-
glia alla morte. Certo, una morte
metafisica. Un sapienziale cam-
biamento dello stato di coscien-
za. Cosl & per lo meno per l'anti-

" co esegeta, intento a decifrare il

- simbolisma atcano delle Tiiiiag

ni omeriche, le anfore e i telai di

pietra, { manti-di porpora tessuti
dalle ninfe. A questo iniziatico ri-

sveglio sembra dare ragione lo"

sdqppiarsi del nrotagonista, sul
cui corpo dormiente danzano le

figure di un mondo magico, Cir-

ce, l:evocazione dlei mort richia-
mati dal sangue che cola dall'alto
5u un cating, I'incontro nell'Ade

con la madre Anticlea. E perd c'g
da dubitare che sia questo signifi-
cato orfico a interessare I'artefi-
ce, ché anzi il colto sproloquiare
dei conferenzieri assume quasi
un leno di divertita parodia. Se
mai gli interessa il barocco gioco
d'incastro del doppio 50gno, che
confonde il sognatore con la cosa
sognata e rimanda all'enigma esi-
stenziale di Calderon.

Ma torniamo a ltaca, ciot a
Ulisse che avevamo lasciato ad-
dormentato presso il fedele Fu-
meo, dall'altra parte del sipario.
La drammaturgia di Botho
Strauss segue da pressc il raccon-
to di Omero. Non cerca l'interpre-
tazione, quanto la nota a margi-
ne, la didascalia, come evidenzia
il trio fernminile che in alcyni mo-
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La scena sisd

cel'ntro .

i

bppia,

1 ritorno di Ulisse

menti si fa mediatore corale del
1 racconto, quasi a introdurvi una
distanza critica (laddove poi non

c'e niente dg attualizzare, quanto,
invece da guardare al passato-

con occhio contemporaneo), B
tuttavia si comprendono le pole-
miche che ne accompagnarano il
debutto sulla scena tedesca, nel-
lo scorso decennio. Giacché quel-
lo qui evocato & evidenternente
un ritorno all' ordine. O meglio, la
- Iestaurazione di un antico ordi-

" e, che dvvierie per di piti sulla

scia di uno splendido bagno di
sangue, Contro il disordine e la
dissipazione senza tegole di un
paese in cuide leggi decadonno, si
consuma piit di quanto si produ-
ce enon c'é nessuno pit all'oppo-
sizione, La metafora & evidente,
per chi va in cerca di metafore,
passa nel corpo di questa Penelo-
pe sformata e pwe contesa da
una casta solidale prima di tutto
con se stessa, appena preoccupa-
ta della perdita di consensi. De-
‘muncia dj un rischio e non auspi-

cio, certo, ma non priva di ambi-
guita,

Ronconi il sentimento della vec-
chiaia dell'eroe, che promana dal

Emerge piuttosto nel lavoro di

testo di Botho Strauss. E che si -

trasmette anche ai giovani inter-
preti {fra cui si segnalano le pre-
senze pil1 solide di Riccardo Bini,
Graziano Piazza, Elena Ghiaurov
che & Atena e Circe, la Penelope
di Francesca Ciocchetti). Come
unastanchezza, o una mancanza
di vita, quasi che vivessero solo
nel suo sguardo, o nel suo dop-
pio sogno. E rende meno feroce
la parabola. ' :
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