Il celebre regista & in
Umbria per insegnare

a giovani e giovanissimi
come si fa il teatro. In
questa intervista racconta
la stimolante esperienza.
E si diverte a svelare tic

e tabu degli attori italiani
di Rita Cirio

ul fregio centrale sta scritto: “Di-
lettando istruisce™ e sulle porte
laterali: “Ridendo corrige™ e
“Commuovendo esalta”. Sono
gli intenti del teatro, nei suoi mo-
menti migliori, ¢ potrebbero sintetizzare
un possibile merodo di insegnamento, vi-
sto che queste frasi vegliano su un gruppo
di giovani attori gia diplomati e prove-
nienti dalle migliori scuole italiane, impe-
gnati a seguire il corso di perfezionamen-
to diretto da Luca Ronconi a Perugia per
il Centro Teatrale Santa Cristina, di cui &
cofondatrice, organizzatrice entusiasta e
anima appassionata Roberta Carlotto.
Sotto le volte a vela dipinte con tendaggi
a trompe-I’oeil ¢ nappe dorate in rilievo,
come si addice a un teatrino costruito un

Teatro della

a Perugia

Chi vuole recitare deve stare
in buona salute. Il teatro deve essere
terapeutico, non patologico

A sinistra e sotto:
gli allievi di Luca
Ronconi a Perugia.
In alto: Ronconi
con il regista Toni
Servillo, e nella
foto grande:
un'immagine del

Sapienza, sempre

secolo fa per dilettare e istruire gli orfani
dei medici umbri, Ronconi non intende
fraternizzare né concedere spazio a meto-
do alcuno. «Il teatro vuole che I'unica via
per apprendere sia il fare. Qui si fa espe-
rienza di ¢id che non si pud insegnare al-
tro che nella pratica stessa». Il sano empi-
rismo ronconiano (no global, no method)
deriva dalla constatazione che «in giro
non se ne vedono di metodi cosi universa-
li da garantire una corretta applicazione e
poi, altri che magari altrove servono, da
noi non funzionano». Poiché una scuola
ha senso se individua un terri-
torio di cui ¢’¢ carenza, il regi-
sta I’ha trovato in quello di cui
invece sono ricchi altri teatri,
come ad esempio quello ingle-
se, «dove non ci sarebbe uno
Ian McKellen se non ci fosse in-
torno e accanto a lui una fascia
media ma di grandissimi pro-
fessionisti di livello altissimo».
La vocazione dell’attore italia-
no - secondo Ronconi - & piut-
tosto quella di portare in scena
sempre e solo se stesso. Nei ca-
si eccellenti produce I’attore-
maschera, alla maniera di Pe-
trolini, Toto, Fo, ma spesso de-
genera nella fatrura di pallidi
cloni. «Nei miei ricordi di spet-
tatore precoce non ci sono at-
tori, € neanche autori, predilet-
ti in assoluto, semmai 'inter-
prete che diventa giusto € ne-
cessario in quel particolare
ruolo e in quel particolare spet-

tacolo. Non vorrei dimi-
nuirlo, ma ricordo Car-
melo Bene in quel suo
gesto cosi unico di met-
tersi e togliersi la sua corazza shakespea-
riana ¢, perché no?, anche certe cammi-
nate della Loren nei film di De Sica».

E Ronconi, che all’inizio della carriera &
stato attore, cosa e da chi ha imparato?
«Ho frequentato I’Accademia d’Arte
Drammatica e ho cominciato quasi subi-
to a lavorare. Mi ricordo gli attori dell’e-
poca, quando ero ragazzino andavo a ve-
dere Ruggero Ruggeri. Ma devo confes-
sare che provavo difficolta e disagio a re-
citare perché ai miei tempi andavano di
gran moda certe commedie di importa-
zione, sul genere di “Té e simpatia”, in-
somma si riproponevano i successi di
Broadway. Confesso che provavo diffi-
colta a recitare e diffidenza nel tradurre
sui palcoscenici italiani ruoli gesti atteg-
giamenti battute che non ci apparteneva-
no. Anche oggi si puo far finta di essere al-
tro da sé, ma mi risulta molto piti estraneo
fingere di essere un personaggio radicato
in una realta molto tipica e peculiare di un
altro paese. Faccio un esempio: ci si pud
benissimo spacciare per la Figlia di Iorio 0
Alcesti, tanto il modello non esiste pit, ma
& molto pit disagevole far credere di esse-
re un personaggio di una commedia di
uno di quegli autori inglesi che adesso
piacciono tanto, sul genere di Mark Ra-
venhill, o, ai miei tempi, come quelli dei
testi di Arnold Wesker: i suoi comunisti in-
glesi erano ovviamente diversi dai comu-
nisti italiani».

Tiacwwmaman

Da Shakespeare
a Calvino

E gratuita, ma molto selettiva, la
scuola di perfezionamento per autori
e registi diretta da Luca Ronconi

in Umbria, organizzata dal Centro
Teatrale Santa Cristina che si
concludera con la presentazione

al pubblico, dopo il 25 luglio, di due
saggi al Teatro La Sapienza di Perugia
e al Teatro Comunale di Gubbio.

Su 600 richieste di ammissione

solo 25 allievi attori e registi sono
stati ammessi. Divisi in tre gruppi,
gli allievi, reclutati tra i diplomati

di altre scuole teatrali oppure laureati
in discipline umanistiche, si stanno
impegnando su testi italiani del
Novecento, per evitare qualungue
problema di traduzione. Si va da

“La Gloria" di Gabriele D'Annunzio

a “L'abominevole donna delle nevi"
di Juan Rodolfo Wilcock, da “Un

re in ascolto” di Italo Calvino a
“Kouros” di Ludovica Ripa di
Meana. Qualche esercitazione ha per
oggetto testi shakespeariani. Con gli
allievi lavorano alla pari anche attori
gia sperimentati, come Raffaela
Boscolo Contadin, Pia Lanciotti,
Giorgio Lupano, Laura Nardi,
Cristina Spina, Debora Zuin. Come

Nessun metodo, ma almeno qualche
consiglio di prima necessita lo si aspetta
da un attore passato alla regia come ¢
Ronconi. «Sembra ovvio, ma il primo
consiglio & che un attore deve stare sem-
pre in buona salute, il teatro puo fare be-
ne, e molto, come fa a me. Dunque, met-
tersi in condizioni per farlo diventare
davvero terapeutico € non patologico.
Secondo: saper vedere le cose a proprio
modo ma cercare di esprimerle nel lin-
guaggio degli altri, mantenere la propria
autonomia di visione pur all’interno di
un linguaggio altrui. Terzo: grande at-
tenzione per il Testo, ma anche saper
scimmiottare nel senso buono della pa-
rola, saper rubare gesti e intonazioni me-
glio se direttamente dalla vita che non da
quelli che stanno gia in palcoscenico».
Anche Ronconi sa “scimmiottare™ be-
nissimo, quando vuole, in privato ¢ abi-
lissimo nell’imitare, tra gli altri, qualche
grande direttore d’orchestra.

Ma a lui che cosa da fastidio in un atto-
re nell’esercizio delle sue funzioni?
«Quando sento e vedo attori che si arra-
battano, che cercano disperatamente di
tirar ’acqua al proprio mulino senza ri-
uscirci. Se invece ci riescono, anche se il
risultato puo essere discurtibile, cha-
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peau!». E i gesti degli attori che non gli
garbano? «La poca pertinenza. Quando
I’interprete ha una gestualita di suo gu-
st0 ma assai poco pertinente con il per-
sonaggio, con lo spettacolo».

A un regista come Ronconi non dispiace
sperimentare nuovi rapporti con attori
che magari hanno impostazioni e idee di-
verse dalle sue in tema di teatro. E rima-
sto storico il suo incontro con Vittorio
Gassman per un non meno storico “Ric-
cardo II1”. Con la sicurezza che gli era
naturale, Gassman arrivo alle prove pro-
clamando: «lo Riccardo lo faro cosi, co-
munque», e spiego la sua lertura del per-
sonaggio, senza appello. Quando nel
corso delle prove vide come recitava Ma-
risa Fabbri, interprete fuori dai codici
tradizionali, Gassman si informo: «Ma
lei fara davvero cosi la sua Regina?».
Avuta conferma, da attore «che non si fe-
ce mai impallare», come voleva che fos-
se scrirto sulla sua lapide, proclamo con
altrettanta decisione: «Allora cambio
anch’io!». «Da interprete ¢ uomo intelli-
gente e disponibile com’era», conclude
Ronconi, «Vittorio aveva capito subito
che lo spettacolo avrebbe tratto vantag-
gio dalla sua capacita didialogare con al-
tri stili di recitazione». m

docenti seguono I'intero corso altri
attori: Riccardo Bini, Giovanni
Crippa, Massimo De Francovich,
Massimo Popolizio. Inoltre
partecipano, raccontando le proprie
esperienze ¢ il loro rapporto con

il teatro, registi shakespeariani come
Declan Donnellan, attrici a tutto
campo come Mariangela Melato
(una delle fondatrici del Centro
Santa Cristina), gli scenografi
Margherita Palli, abituale
collaboratrice di Ronconi, e Richard
Peduzzi, da sempre in squadra con
Patrice Chéreau e attuale direttore
dell'Accademia di Francia a Villa
Medici a Roma, e lo scrittore

Enzo Siciliano per illustrare |2
trasposizione drammaturgica dei
testi letterari. «<Nel mio lavoro di
registas, dice Ronconi, «l'esperienza
didattica si € sempre naturaimente
affiancata all'attivita di ricerca e ho
sempre ritenuto doveroso intrecciare
I'attivitd pedagogica con il lavoro

di palcoscenico. Anch’io mi aspetto
qualcosa da questa esperienza.
Vorrei ottenere in cambio

la possibilita di poter sondare

cid che non conosco».

Folo: A. Messana (4)




